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Giovanni Acquaviva

(Marciana Marina 1900 - Milano 1971)
Magistrato a Savona, pittore, poeta,
teorico del futurismo, Giovanni Acqua-
viva si awicina alla ceramica nei primi
anni Trenta, attraverso Tullio d’Albiso-
la. Sue forme sono adottate dalla CA.S.
di Savona, ma la sua realizzazione pils

nazionale di Torino 1902; Melani 1902;
Pica 1902; Bojani 1957; Bossaglia
1968; Il Liberty italiano 1972, Contini
1977; Bossaglia 1988; Bossaglia 1994;
Bernardini 2001.

Aetruria Ars
la if ¢ fondata nel 1913 a

nota & il servizio da tavola Vita di
Marinetti, eseguito nel 1933 da Maz-
zotti.

Bibliografia

Crispolti 1982; Rosso 1983; Chilosi,
Ughetto 1995.

Aemilia Ars
La Societa cooperativa Aemilia Ars,
sorta a Bologna nel 1898 ad opera di
un gruppo d"artisti e signori dell‘aristo-
crazia e della finanza con il proposito di
rinnovare le arti applicate, operd anche
nel campo della progettazione di cera-
miche, alcune realizzate da manifattu-
re quali la Minardi di Faenza e la Min-
ghetti di Bologna. Tra gli artisti della
Societa, quelli piu attivi nella progetta-
zione di ceramiche furono Cesare Ales-
sandrini (1882-1907), Gigi Bonfiglioli
(1874), Achille (1861-1348) e Giulio Ca-
sanova (1875-1961), Giuseppe De Col
(1863-1812), Augusto Sezanne (1856-
1935). | loro contributi sono documen-
tati dai disegni originali conservati at-
I nelle raccolte pubbliche bo-

Querce, presso Prato, da Vincenzo Cor-
rente (Grottaglie 1887 - Firenze 1967).
Questi aveva cominciato a lavorare con
la ceramica nell'isola di Corfu, nella
manifattura del padre, per poi frequen-
tare la Scuola Ceramica di Grottaglie.
Nel 1910 lavora per la Fantechi di Se-
sto Fiorentino e in seguito diventa di-
rettore artistico della fabbrica fiorenti-
na La maiolica italiana. L'Aetruria Ars,
che chiude nel 1915 a causa della
guerra per riaprire nel 1920, si specia-
lizza in ceramiche in stile greco ed
etrusco. In seguito la manifattura subi-
sce diversi trasferimenti nell‘area fio-
rentina, per approdare finalmente a
Castello nel 1930 con una quindicina di
operai. Accanto alla produzione in stile
se ne fa strada a questo punto una mo-
derna, consistente in anfore e vasi a fi-
gurine d'ispirazione déco, animali sti-
lizzati e decorazioni astratte realizzate
all'aerografo che sono presentate alla
Triennale di Milano del 1940
Bibliografia

Il B le di Monza 1927; Annuario

lognesi

Si tratta per lo piu di decori per pia-
strelle, di piu complesse decorazioni
per camini, fontane, bagni, ma anche
di vasi e di piccoli oggetti quali posa-
cenere e bomboniere, tutti realizzati tra
il 1898 e il 1904, utilizzando il piu ag-
giornato lessico dello stile floreale. Ri-
cordiamo un grande camino con fenicot-
teri progettato da Giulio Casanova (di-
segno conservato al Museo Davia Bar-
gellini di Bologna) al volgere del secolo
ed eseguito dalla Minghetti di Bologna
€ un rivestimento ceramico per bagno
disegnato nel 1902 dai fratelli Casano-
va, realizzato dalla Minardi di Faenza
(palazzo Conti Sinibaldi a Faenza).
Bibliografia

Aitelli 1901-1902; | Esposizione Inter-

Industrie della Ceramica e del Vetro
1930; Minghetti 1933; VIl Triennale di
Milano 1940; “Stile”, novembre 1942;
Mostra della ceramica italiana 1982;
Capetta 1990.

Agostinelli & Dal Pra

Deriva, nel 1904, dalla Societa Cerami-
ca Cooperativa fondata nel 1895 a No-
ve da cinque operai ceramisti, Domeni-
co Agostinelli, Giuseppe Dal Pra, Pietro
Righetto, Giovanni Tasco e Pio Canon,
in veste di finanziatore. La produzione
€ in gran parte ispirata all‘antica cera-
mica locale, ma tra le due guerre tenta
un aggiomamento della produzione,
con riferimenti al liberty e al déco. Nel
1917 acquisisce la fabbrica di Luigi Fa-
bris, trasferitosi a Milano. Negli anni

Trenta vi collabora Enrico Caccia Guer-
ra. La manifattura partecipa alle princi-
ol e e ¢
nali, tra cui la Biennale di Monza del
1923, dove ottiene una medaglia d'ar-
gento, e quella di dieci anni dopo, dove
partecipa anche all’esposizione dell'E-
NAPI. Nel 1830 la manifattura conta
una cinquantina di operai ed esporta
nel Nord America. Prosegue I'attivita
fino al 1954, per poi suddividersi in
quattro aziende diverse, tuttora attive
a Nove e Bassano.

entrambi presentati alla mostra dellar-
i di Firenze e i in
modo molto positivo. Nel 1942 vince,
con una Crocifissione, un premio al
Concorso Nazionale della Ceramica
d’Arte di Faenza.
Bibliografia
IV Triennale di Monza 1930; “Domus”,
luglio 1939; “Stile”, novembre 1942;
Frattani, Badas 1976; Carola-Perotti,
Ruju 1985; Arbace, in Picone Petrusa
2000.

Bibliografia Aldo Ajo
Musso 1897-1898; | Biennale di Monza (Gubbio 1901-1982)
1923; Carra 1923; A 0 Industri Fond: nel 1920, con llario Ciaurro,

della Ceramica e del Vetro 1930; ENA-
P11933; Ponti, Le ceramiche alla Trien-
nale 1933; V Triennale di Milano 1933;
ENAPI 1936; Minghetti 1939; Stringa
1980; Mostra della ceramica italiana
1982; Stringa 1986; Stringa, Omaggio a
Bassano e Nove 1987 Stringa 1988.

Zina Aita
(Belo Horizonte 1900 - Napoli 1968)
| genitori nativi di Follina, in provinci

della ditta “Vascellari Eugubini Mastro
Giorgio”, lo sostituisce dal 1921 al
1926 in qualita di direttore artistico
della fabbrica Alberto e Lorenzo Rub-
boli di Gualdo Tadino. Fonda poi a Gub-
bio la Bottega dell’Arte (1827-1934)
dove realizza sia ceramiche d'uso, sia
pezzi ornamentali e grandi pannelli de-
corativi. In un primo tempo segue sche-
mi tradizionali e si applica soprattutto
alla d i i do la tecni-

di Treviso, erano emigrati in Brasile nel
1890. Dal 1914 al 1913 torna in Italia,
per studiare pittura all'Accademia di

ca dei lustri, ma in seguito acquista in-
teresse anche per le forme e awia un
p diri e semplifica-

Belle Arti di Firenze con Galileo Chini.
Fino al 1924 & nuovamente in Brasile,
inserita in movimenti artistici d‘avan-
guardia, e acquista una certa notorieta
a seguito della partecipazione nel 1922
alla "Settimana d'arte moderna” di
San Paolo. Nel 1923 espone a Rio de
Janeiro, subito dopo riparte per I'ltalia.
Si stabilisce a Napoli, dove continua a
dipingere, ma comincia anche a dedi-
carsi alla ceramica, frequentando il
Museo Artistico Industriale, avendo
come insegnante di decorazione pitto-
rica Pietro Barilla, distinguendosi per
realizzazioni, soprattutto plastiche, di
gusto naif-espressionista. Nel 1930
sue opere sono esposte nella Galleria
della Ceramica della Triennale di Mon-
za. Dal 1937 al 1940 partecipa con |'E-
NAPI alle Mostre dellArtigianato di Fi-
renze. Nel 1939 “Domus” pubblica una
gustosa plastica di soggetto profano e
un bassorilievo di soggetto religioso,

zione formale. Partecipa nel 1937 alla
“Mostra dell’Artigianato” di Firenze e
nel 1940 alla Triennale di Milano. £ co-
stretto ad allontanarsi da Gubbio a
causa delle leggi razziali, ma dopo la
guerra riprende I'attivita con la moglie
Ines Spogli.

Bibliografia

Minghetti 1939; VIl Triennale di Milano
1940; Marziano 1997; Sannipoli, Note
sulla ceramica eugubina degli anni 20
e ‘30, in Bojani 1992; Sannipoli 1999;
Tittarelli 1999; Gaudenzi 2005.

Alba Docilia

Il nome ¢ quello antico di Albisola Ma-
rina, dove la manifattura nasce nel
1919, per iniziativa di Adolfo Rossello
(Albisola 1878-1953) e di altri soci.
Rossello aveva fatto pratica a Napoli e
dal 1915 era stato direttore della Pog-
gi. Per un breve periodo la manifattura
si affida alla guida artistica del pittore
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nale di Monza, nel 1923, e all'Esposi-
zione di Parigi del 1925. Dal 1927 inse-
gna scenografia presso la Scuola Su-
periore d‘Architettura di Torino. Nel
1928 partecipa alla Biennale di Vene-
zia e, I'anno successivo, entra nel
Gruppo dei Sei di Torino che si oppone
all'ufficialita novecentista. Nel 1930
allestisce, con gli architetti Cuzzi e Tu-
rina, la “Sala 130 o dei Metalli” alla
Triennale di Monza. Lo stesso anno
pubblica su “Domus” un articolo in cui
esprime tutta la sua ammirazione per
le ceramiche di Arturo Martini.
Bibliografia

Papini 1927; Ceramiche di Lenci 1929;
“La Casa Bella", aprile 1929; “Domus”,
agosto 1929; Buzzi 1930; “Domus”,
agosto 1930; Proverbio 1973; Mostra
della ceramica italiana 1982; Le cera-
miche Lenci. 1983; Chessa, Da Milano,
Levi, Menzio 1984; De Guttry, Maino,
Quesada 1985; Gigi Chessa 1987; Pan-
zetta 1992.

(cat. 375)

Secondo Chiardoly

Nato a Roma, & in primo luogo pittore,
ma alla Seconda Biennale Romana, nel
1923 e all'Esposizione degli Amatori e
Cultori di Belle Arti presenta numerose
maioliche a gran fuoco che nel decoro
si rifanno al geometrismo della Seces-
sione viennese. Partecipa alla | Bien-
nale di Monza.

Bibliografia

2e con i soci, I'Arte della Ceramica e
nel 1906 fonda, con i fratelli Chino e
Pietro, la manifattura Fornaci di San
Lorenzo. Dal 1911 al 1914, si trasferisce
a Bangkok, su invito del sovrano sia-
mese, per eseguire gli affreschi del Pa-
lazzo Reale. Al ritorno comincia ad in-
segnare decorazione all’Accademia di
Belle Arti di Firenze. Nel 1917 firma
con altri artisti il manifesto “Rinnovan-
doci Rinnoviamo”, per I'abolizione del-
le accademie e la fondazione di scuole
artistico-industriale. Nella prima meta
degli anni Venti & impegnato, perso-

I e con la nella

padre e, contemporaneamente, fre-
quenta le scuole serali. Studia poi alla
Scuola d'arte di Perugia e all’Accade-
mia di Belle Arti di Verona. Dopo la
guerra torna in Umbria e si dedica alla
ceramica, prima a Gualdo Tadino, co-
me direttore artistico della Rubboli, e
poi, dal 1920, a Gubbio, dove fonda
con altri la Vasellari Eugubini Mastro
Giorgio. Qui pratica, con una spiccata
preferenza per i lustri gia sperimentati
in precedenza, una ceramica pit libera,
nei decori come nelle forme, dai condi-
zionamenti della tradizione. Nel 1924

si isce a Orvieto, chi dallo

realizzazione degli affreschi e dei rive-
stimenti ceramici delle Terme Berzieri
a Salsomaggiore. Il suo ultimo contri-
buto all'arte ceramica € il disegno dei
pezzi presentati nel 1925 dalle Fornaci
San Lorenzo all'Esposizione di Arti De-
corative di Parigi. In seguito si dedi-
chera quasi esclusivamente alla pittu-
ra da cavalletto

Bibliografia

“Arte Italiana Decorativa e Industria-
le”, novembre 1898; “Emporium”, gen-
naio 1899; Sandier 1900; Pica 1902; V
Esposizione Internazionale d'Arte di
Venezia 1903; VIl Esposizione Interna-
zionale d'Arte di Venezia 1907; X Espo-
sizione Internazionale d'Arte di Vene-
zia 1914; XI Esposizione Internazionale
d'Arte di Venezia 1920; “Le Arti Deco-
rative”, giugno-luglio 1924; “La Cultura
Moderna”, agosto 1924; XIV Esposizio-

“Le Arti D ", ottobre, di

ne | le d'Arte di Venezia

1923; | Biennale di Monza 1923; Que-
sada 1988; Quesada 1992.

Galileo Chini

(Firenze 1873-1956)

Appena undicenne comincia a lavorare
nella bottega di decorazione e restauro
dello zio Dario. Contemporaneamente
frequenta la Scuola d’Arte di Santa
Croce a Firenze e altre scuole serali e
domenicali. Nel 1895 comincia a se-
guire la Scuola libera del Nudo presso
I'Accademia di Belle Arti della sua
citta e qui entra in contatto, oltre che
con artisti come Adolfo De Carolis, Pli-
nio Nomellini, Telemaco Signorini, con
Vittorio Giunti e Giovanni Vannuzzi, in-
sieme ai quali, e a Giovanni Montelati-
ci fonda nel 1896 I'Arte della Cerami-
ca. Galileo vi svolge il ruolo di diretto-
re artistico e imprime da subito alla
produzione un linguaggio aggiornato
alle nuove tendenze moderniste. Porta
avanti contemporaneamente significa-
tive esperienze nel campo della grafica
(illustrazioni di riviste, concorso Alinari
per l'illustrazione della Divina Comme-
dia) e della pittura (Biennali di Venezia
dal 1901 al 1936, nel 1906 “Sala del
Sogno” con Nomellini e Gaetano Pre-
viati, nel 1908 decorazioni della cupola
dell'ingresso, nel 1914 diciotto pannel-
li per la sala delle sculture di lvan Me-
strovic). Nel 1904 lascia, per divergen-
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1924; “Le Arti Decorative”, settembre
1925; “Emporium”, ottobre 1925; Ponti
1926; Minghetti 1939; Vianello 1964;
Marsan 1971, Marsan 1974; Nuzzi
1977; Cefariello Grosso 1979; Bossa-
glia 1980; Monti 1981; Benzi 1982; Ce-
fariello Grosso 1982; Mostra della ce-
ramica italiana 1982; Préaud, Gauthier
1982; Rosso 1983; Cefariello Grosso
1984; De Guttry, Maino, Quesada
1985; Benzi 1986; Benzi 1988; Cefariel-
lo Grosso 1990; Cefariello Grosso
1993; Bossaglia 1994; Stringa 1995;
Benzi 1998; Cefariello Grosso 2000;
Benzi 2001; Cefariello Grosso, in Mu-
seo d’Arti Applicate 2002; Benzi 2006.
(cat. 1-23,72)

C.LA.

Manifattura awviata all'inizio degli an-
ni Trenta da Manna, gia decoratrice al-
la Lenci, con un repertorio simile a
quello della manifattura torinese. Ver-
50 la fine del decennio vi collabora il ce-
ramista sardo Alessandro Mola, per il
disegno di alcune plastiche raffiguranti
figure femminili in costume sardo.
Bibliografia

Rosso 1983; Cuccu 2000.

llario Ciaurro

(Cicciano, Napoli 1889 - Terni 1992)
Cresce a Terni, dove comincia molto
presto a lavorare nelle acciaierie col

storico Pericle Perali che vi aveva fon-
dato una nuova fabbrica, I'Arte de’ Va-
scellari di Orvieto dove resta fino al
1925, anno in cui si registra la sua pre-
senza alla Biennale di Monza. Ma il
rapporto con lo studioso si rivela trop-
po limitante nei confronti dei tentativi
di modernizzazione della prodi e
Ciaurro decide di aprire una sua fabbri-
ca, attiva fino al 1937, dove attua una
diversificazione dei prodotti e delle lo-
ro forme e decorazioni. Dopo la chiusu-
ra della fabbrica, torna a Temi e si de-
dica anche ad altre forme d'arte
Bibliografia

1l Biennale di Monza 1925; Marangoni,
Enciclopedia 1927; Minghetti 1939;
llario Ciaurro 1989; Satolli 1983; San-
nipoli, Note sulla ceramica eugubina
degli anni 20 e ‘30, in Bojani 1992; Sa-
tolli 1994; Busti, Cocchi, in Museo
dArti Applicate 2002.

Francesco Ciusa

(Nuoro 1883 - Cagliari 1949)

Scultore formatosi all’Accademia di
Belle Arti di Firenze, si awicina alla ce-
ramica dopo aver ottenuto lusinghieri
riconoscimenti quale, nel 1907, la me-
daglia d'oro alla Biennale di Venezia
per la scultura La madre dell'ucciso. La
pratica di un‘arte decorativa gli con-
sente di cominciare ad attuare il pro-
gramma di “reinvenzione dell universo
sardo” che all'inizio del secolo acco-
muna molti artisti dell'isola. Dal 1918
al 1924 si dedica alla ceramica nel-
I'ambito della SPICA. Nelle sue terre-
cotte realizzate a stampo in piccola se-
rie si possono rintracciare la tradizione
quattrocentesca e quella rustica loca-
le, il tutto aggiornato al déco. Nel 1923
I'artista ottiene un diploma d‘onore al-
la | Biennale d"Arti Decorative di Mon-
za. Nel 1924 chiude la SPICA per dedi-
carsi alla realizzazione di multipli a co-
laggio in “pasta @ marmo”, uno stucco
usato in edilizia. L'anno successivo di-
venta direttore della Scuola d"Arte Ap-
plicata di Oristano, fino al 1929, quan-
do abbandona definitivamente la cera-
mica.

Biennale di Monza 1923; “Emporium”,
luglio 1923, Sarfatti 1923; Minghetti
1939; Altea, Magnani 1995; Cuccu
2000; Altea 2004.

(cat. 279-281)

Colonnata

Fondata a Sesto Fiorentino nel 1891, la
Societa Ceramica Colonnata partecipa
nel 1893 all'Esposizione di Chicago,
dove vince una medaglia d'oro, nel
1900 a Parigi e nel 1902 a Torino, dove
la sua produzione rivela punti di con-
tatto con quella di Chini. Nei piatti e
nei vasi in stile liberty si adotta di pre-
ferenza la figura femminile inserita tra
motivi vegetali, vengono relizzati an-
che oggetti decorati plasticamente,
sempre attingendo al pil owvio reper-
torio decorativo del nuovo stile. Figura
di primo piano nei primi decenni del
secolo & Giovan Battista Ciampi, idea-
tore di quasi tutta la produzione. L'an-
damento della manifattura che conta
una ventina circa di dipendenti & posi-
tivo fino alla Prima Guerra mondiale.
Cessa I'attivita nel 1934 e nel 1937 la
sede & acquistata dall’Arte Ceramica
ltaliana che ne prosegue la tradizione
produttiva.

Bibliografia

Pica 1902 Annuario Industrie della Ce-
ramica e del Vetro 1930; Capetta 1990;
Maldini 1999.

(cat. 24, 25)

Coniglione

Manifattura di Catania che negli anni
Trenta, con una decina di dipendenti,
ha realizzato ceramiche disegnate da
artisti palermitani, fra cui i futuristi
Pippo Rizzo, Paolo e Vittorio Bevilac-
qua. E presente alla IV Triennale di
Monza e alla seconda Mostra D'Arte
del Sindacato siciliano fascista degli
artisti di Palermo del 1929.
Bibliografia

Annuario Industrie della Ceramica e
del Vetro 1930; Buzzi 1930; “Empo-
rium”, novembre 1930; Reggiori 1930;
IV Triennale di Monza 1930; Minghetti
1939.

Cooperativa Ceramica di Imola

Nasce nel 1874 per iniziativa di Giu-
seppe Bucci, che cede la sua fabbrica
agli operai costituiti in cooperativa. La
produzione, che nel 1930 é alimentata
da oltre 500 operai, s'ispira prevalen-
temente alla tradizione faentina e ha
caratteri eclettici. Accanto alla sezione
stoviglie comuni, la manifattura dispo-
ne di una sezione artistica che, dopo il
1920 e fino agli anni Quaranta, realizza
in serie damine e Pierrot molto vicini a
quelli ideati dal Nonni a Faenza negli
anni Venti. Nel decennio successivo

Bibliografia vasi con d ioni 3
VIl Esposizione Internazionale d'Arte di silhouette scure e fasce sfumate al-
Venezia 1907; “Le Arti d ive” I'aerografo che ri la produzi

giugno, agosto, settembre 1923; |

ne della Galvani di Pordenone. Tra i



collaboratori emerge la figura di Wal-
ter Martelli (1911-1942), entrato giova-
nissimo in Cooperativa e poi dedito an-
che alla pittura; interessante la sua
produzione d'imp! i
degli anni fra il 1935 e il 1940. Altra fi-
gura di primo piano, Umberto Marfisi,
attivo nella manifattura dagli anni Ven-
ti agli anni Cinquanta, é autore di vasi
la cui decorazione richiama da un lato
il primitivismo giottesco di Carlo Carra
e dall'altro la maniera di Ponti. Nel do-
poguerra lo scultore ceramista Dome-
nico Minganti, direttore della sezione
artistica dal 1946 al 1974, progetta le
forme, mentre Marfisi e Arrigo Visani,
attivo nella Cooperativa tra il 1946 e il
1950, si occupano della decorazione.
Nel 1946 Gio Ponti fornisce alla mani-
fattura bozzetti, realizzati da Minganti,
di bottiglie animate da applicazioni e
inserimenti allusivi all'opera di Moran-
di, Campigli e De Chirico. Ancora su di-
segno di Ponti vengono realizzate in
seguito altre sculture (La balena, Il ca-
vallo di Troia) e “bottiglie viventi”, con
varianti che si protraggono fino a meta
degli anni Sessanta.

Bibliografia

“Le Arti Decorative”, giugno-luglio
1924; “La Cultura Moderna“, agosto
1924; Serra 1924; |l Biennale di Monza
1925; Marangoni, Enciclopedia 1927,
“Le Arti Plastiche”, marzo 1929; An-
nuario Industrie della Ceramica e del
Vetro 1930; Mostra della ceramica ita-
liana 1982; Mingotti 1991; Ravanelli
Guidotti 1994; Benzi 2001

(cat. 74)

Giovanni D"Arcangelo

(Lucera 1888 - Mestre 1955)

Nato e cresciuto in una famiglia di ce-
ramisti di Lucera, formatosi alla Scuo-
la napoletana di Portici, D"Arcangelo
sceglie negli anni Venti di trasferirsi
nel Veneto. Dal 1924 al 1937 insegna
ceramica all'Istituto d’Arte dei Carmi-
ni di Venezia. Nello stesso tempo col-
labora con Dolcetti e con le Cerami-
che San Marco di Ponte di Brenta. Nel
1929 rileva la Benedettelli e inizia
I"attivita di una sua “Bottega del va-
saio”, dove porta avanti pressoché da
solo una produzione di maioliche for-
mate al tornio. Partecipa a mostre na-
zionali e internazionali, tra cui, nel
1936, I'Esposizione di Bruxelles e la
Triennale di Milano, nel 1939 quelle
di Parigi e di New York. Nel 1946 si
trasferisce a Mestre.

Bibliografia

VI Triennale di Milano 1936; Minghetti
1939; Stringa, L'arte decorativa...
1987

Andrea D’Arienzo

dopo la chiusura dell'ICS. Dal 1943 af-
fianca Gambone nell'attivita della
Faenzanella, partecipando @ sperimen-
tazioni tecniche e artistiche che porte-
ranno |'amico a ottenere il premio
Faenza per tre anni di sequito, dal 1947
al 1949. Nel 1950 si trasferisce con
Gambone a Firenze, ma nel 1952 se ne
separa burrascosamente, e continua a
realizzare da solo ceramiche marchiate
La Tirrenia. Torna a Vietri alla fine de-
gli anni Sessanta, dove continua fino
alla morte la sua attivita di faenzaro.
Bibliografia

Alamaro 1991; Alamaro 1396.

Giulio Da Milano
(Nizza Marittima 1895 - Torino 1990)
Figlio di padre italiano e madre fran-
cese, frequenta I’Accademia Albertina
di Torino e, soprattutto, respira a Pari-
gi il clima postimpressionista che in-
fluenza la sua pittura. Ha contatti con
Edoardo Persico, teorico e animatore
del Gruppo dei Sei, costituitosi a Tori-
no nel 1929, a cui perd non aderisce
Inizia nel 1928 la sua collaborazione
con la Lenci, che I'anno dopo inserisce
cinque suoi pezzi nella mostra della
Galleria Pesaro, due piatti dipinti (Pe-
scatore e Danzatrici) e tre plastiche
(Arlecchino e damina, Damina che
canta e Donna con cactus). L'artista
llabora anche alla ione di
pezzi ideati da Elena Konig Scavini
Negli anni Trenta compie precoci scel-
te pittoriche in ambito astratto, sanci-
te da partecipazioni a mostre impor-
tanti come la Promotrice di Belle Arti
di Torino, la Biennale di Venezia, la
Quadriennale di Roma.
Bibliografia
Ceramiche di Lenci 1929; Buzzi 1930;
Proverbio 1979; Mostra della ceramica
italiana 1982, Le ceramiche Lenci
1983; Rosso 1983; Chessa, Da Milano,
Levi, Menzio 1984; Da Milano 1985;
Panzetta 1992.
(cat. 376)

Mario Guido Dal Monte

(Imola 1906-1990)

Aderisce al Futurismo nel 1925, e nel
1928-1929 realizza bozzetti per decori
di vasi, piatti, servizi, piastrelle che
vengono realizzati nelle botteghe di
Riccardo Gatti e di Mario Ortolani a
Faenza, per il marchio Ceramiche Futu-
riste G. Fabbri. Lo stesso anno, le cera-
miche sono esposte a Faenza, con
quelle di Giacomo Balla, e poi a Roma,
presso la Casa d'Arte Bragaglia, e a
Mantova, nella Mostra d'Arte Futuri-
sta, Novecentista, Strapaesana.
Bibliografia

Crispolti 1982.

(cat. 231)
(Vietri sul Mare 1911-1995)
Faenzaro vietrese, lavora all'inizio de- Teonesto De Abate
gli anni Quaranta alla MACS, la mani- (Torino 1898-1981)
da Max Mel Freq I"Accad Albertina di

fattura

Torino e tiene la sua prima mostra nel
1922 alla Promotrice di Belle Arti di
Torino. L'impegno nella ceramica ini-
zia nel 1921, con la manifattura Gal-
vani di Pordenone, collaborazione che
porta avanti fino al 1925 e che pur-
troppo non € documentata a causa
della dispersione degli archivi della-
zienda. Nel 1923 troviamo De Abate di-
rettore delle ceramiche Vittoria di Mon-
dovi e, dal 1928, collaboratore della
Lenci. Alla storica mostra, nel 1929 alla
Galleria Pesaro di Milano, dedicata alla
produzione ceramica della Lenci, di De
Abate figurano due plastiche (Camerie-
ra con gatto e Hawayana) e una pia-
strella (Cerbiatti). Realizza anche alle-
stimenti per mostre, in particolare i pa-
diglioni dei ceramisti e dei vetrai all'E-
sposizione di Torino del 1928, arreda-
menti per luoghi pubblici, scenografie
teatrali e cinematografiche. Dopo la
guerra si dedica quasi esclusivamente
alla pittura.
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Ceramiche di Lenci 1928; Buzzi 1930;
Proverbio 1979; Le ceramiche Lenci
1983; Teonesto Deabate 1984; Panzet-
ta 1992.

Adolfo De Carolis

(Montefiore dell’Aso, Ascoli Piceno
1874 - Roma 1928)

Frequenta |'Accademia di Belle Arti
di Bologna e poi i corsi del Museo
Artistico Industriale di Roma. Anima
con Nino Costa il gruppo “In Arte Li-
bertas”. Nel 1899 partecipa con di-
pinti alla Biennale di Venezia. Nel
1901 si trasferisce a Firenze per in-
segnare ornato all’Accademia di Bel-
le Arti. Qui entra in contatto con
D’Annunzio, per il quale illustra nu-
merose opere. Le sue esperienze in
campo ceramico inci nel

Giovanni Battista De Salvo
(Savona 1903-1964)

Pittore savonese, verso la fine degli an-
ni Venti fino all'inizio della guerra dirige
La Casa dell’Arte. Caratteri distintivi del-
la sua produzione sono I'uso di smalti
opachi e vernici incrinate in un‘ampia
gamma cromatica e, per quanto riguar-
da le forme, costolature verticali e oriz-
zontali, i cosiddetti satelliti. Le sue crea-
zioni in smalto opaco sono presentate
alla Triennale di Monza del 1930, men-
tre alla Triennale di Milano del 1933
porta opere con i decori Circo e Cavalie-
ri e alcune interessanti sculture, a quel-
la del 1936 vasi con decori sbalzati, a
quella del 1940 plastiche femminili, uc-
celli e nuovi vasi, Dopo aver lasciato la
direzione della manifattura, continua a
fare ceramica, solo monotipi, appog-
giandosi alla fornace di Bianco a Pozzo
della Garitta e, dopo la guerra, alla SOE-
SCO e ad altre fabbriche albisolesi.
Bibliografia

“Domus”, marzo 1932; “Domus”, mag-
gio 1933; V Triennale di Milano 1933;
ENAPI 1936; VI Triennale di Milano
1936; “Domus”, febbraio marzo giugno
dicembre 1937; “Domus”, luglio 1938;
Minghetti 1939; “Domus”, maggio
1940; Frattani, Badas 1976, Mostra
della ceramica italiana 1982; Rosso
1983; Chilosi, Ughetto 1995; Chilosi, in
Museo d’Arti Applicate 2002.

(cat. 404-405)

Vincenzo Del Monaco

(Grottaglie 1910-1978)

Titolare della bottega pit antica di
Grottaglie, attiva dal Seicento. Fre-
quenta la Scuola d'Arte del centro pu-
gliese e inizia quindi a lavorare nella
bottega del padre Giuseppe. Qui lavo-
rano e fanno spenmentazioni anche
i i nella scuola, come

1898 con i pannelli a rilievo realizza-
ti presso la Ginori per la decorazione
di villa Blanc a Roma. Seguono le
collaborazioni con la Cantagalli, per
la quale disegna alcuni vasi esposti
all'Esposizione d’Arti Decorative di
Torino del 1902, con la SCAF di Vit-
torio Giunti, tra il 1902 e il 1903, e,
da ultimo, con la Matricardi d'Ascoli
Piceno che tra il 1924 e il 1927 ese-
gue due servizi disegnati per sé e
per la figlia. Comincia nel 1908 la
decorazione del salone dei Quattro-
cento nel palazzo del Podesta di Bo-
logna che lo impegnera fino alla
morte.

Bibliografia

Pica 1902; VI Esposizione Internaziona-
le d’Arte di Venezia 1905; VII Esposi-
zione Internazionale d'Arte di Venezia
1907; VIII Esposizione Internazionale
d"Arte di Venezia 1909; | Biennale di
Monza 1923; Serra 1924; Minghetti
1939; Conti, Cefariello Grosso 1990;
Bossaglia 1994; Barisione 1999; Benzi
2001; De Guttry, Maino 2003.

Roberto Rosati, Biagio Lista e Michele
Esposito. La produzione di Del Monaco
si ispira al Déco, senza dimenticare le
forme della tradizione che perd riela-
bora in versioni decisamente piu raffi-
nate. Nel 1937 partecipa alla Mostra
dell’Artigianato di Firenze
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Minghetti 1939; Mostra della ceramica
italiana 1982

Deruta, Societa Anonima
Maioliche C.LM.A.

Nel 1910, dalla fallita cooperativa fra
le fabbriche di Deruta, la Societa Ano-
nima Cooperativa per la Fabbricazione
delle Maioliche in Deruta costituita nel
1904 e denominata “fabbrica grande”,
si costituisce la Societa Anonima
Maioliche Deruta, con direttore artisti-
co Alpinolo Magnini. La produzione si
rivolge alle ceramiche in stile Deruta
dei secoli precedenti. Uniche conces-
sioni al nuovo sono alcuni vasi dalle
forme slanciate, vagamente liberty,
nonché il tentativo del Magnini di pri-
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servizi di forme piuttosto semplici, de-
corati a motivi geometrici, astratti me-
scolati con lettere a larghe stesure di
colori smaglianti) in una sala della
“Mostra di trentatré artisti futuristi”
alla Galleria Pesaro di Milano. Ottiene
qui un notevole successo, anche di
vendite (I'Unica acquista diverse copie
del suo Presepe strapaesanoe le espo-
ne nelle sue vetrine di Torino, Genova,
Milano, Venezia e Roma). Successiva-
mente la ricerca si rivolge alle forme,
alla costruzione di strutture plastiche
originali e alla materia ceramica, nel
senso di un passaggio dalla ceramica
traslucida alla maiolica mat, agli smal-
ti riflessati e al bucchero. L'anno se-
guente, le creazioni futuriste della
Mazzotti partecipano alla Triennale di
Monza e a una nuova mostra della Gal-
leria Pesaro, “Mostra Futurista Archi-
tetto Sant’Elia e 22 Pittori”, che sanci-
sce il suo impegno nella scultura. Nel
1931 sono alla “Mostra Futurista” di
Firenze e a quella di Chiavari, nel 1932 a
Trieste, nel 1933 di nuovo alla Galleria
Pesaro, nell'ambito della mostra
“Omaggio a Boccioni”, e a Nizza, nel
1935 a Parigi, nella mostra “Les Futuri-
stes Italiens”. All'inizio degli anni Tren-
ta, Tullio si awicina ad alcuni futuristi
torinesi, in particolare Fillia e Diulghe-
roff. Nella seconda meta degli anni
Trenta si rivolge anche, sollecitato da
Prampolini, alla plastica murale. Opere
di notevole peso sono la parete Le forze
fasciste alla Triennale di Milano del
1936, il fregio delle corporazioni all'E-
sposizione Internazionale di Parigi del
1937 (entrambi con Nino Strada). Nel
1938 scrive e pubblica con Marinetti il
Manifesto della Ceramica Futurista. Nel
1940 realizza per la Triennale d'Oltrema-
re di Napoli una plastica murale su pro-
getto di Prampolini. Anche dopo la guer-
ra, I'impegno di Tullio nella ceramica
non conoscera soste: continuera a dedi-
canvisi, fino al 1959 con il fratello Torido,
e poi nella manifattura fondata con la
sorella Vittoria, dove si rinnovera anche
la fattiva frequentazione degli artisti.
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Il Biennale di Monza 1927; "La Casa
Bella”, febbraio 1929; “Domus”, di-

punto per Melandri, nella seconda
meta degli anni Venti, il sistema di fog-
giatura a colaggio, poco praticato a
Faenza. Per questo, nel 1942, ottiene il
premio della tecnica del comune di
Faenza. Al lll Concorso Nazionale della
Ceramica d'Arte di Faenza, nel 1941,
partecipa con diversi pezzi, che vanno
dal centro tavola alla plastica orna-
mentale, realizzati presso il laboratorio
di Casadio. Nel dopoguerra Ungania
apre una fabbrica artigianale a Milano,
poi trasferita sulla riviera ligure, dove
Lucio Fontana realizza alcune opere.
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“Domus”, settembre 1941; “Stile”, no-
vembre 1942; VIII Triennale di Milano,
1947; Savini 1992; Bojani 1999; Dirani,
Vitali 2002.

Sandro Vacchetti
(Carri, Cuneo 1888 - Torino 1974)

Raggiunge nel 1905 a Torino i fratelli
Emilio e Pippo, pittori per vocazione,
grafici per necessita. Con Emilio lavora
alla realizzazione di manifesti cinema-
tografici. Dal 1914 all'inizio della guer-
ra € negli Stati Uniti, dove esercita lo
stesso lavoro e probabilmente si dedi-
ca anche alla ceramica. Nel 1819 co-
mincia a collab con la

Virio da Savona

(Vittorio Agamennone)

(Verona 1301 - Savona 1995)

Pittore, inizia il suo impegno nella ce-
ramica da Mazzotti, intorno al 1920, e
poi all’Alba Docilia. Di nuovo da Maz-
2otti @ meta degli anni Venti, si specia-

Giacomo Vivante

(Venezia 1877-1969)

Pittore allievo, come Guido Cadorin, di
Cesare Laurenti alla Scuola libera del
Nudo, dal 1302 al 1911 ha a Murano
un laboratorio di ceramiche con una
produzione ispirata a un liberty d'a-

lizza in soggetti isti di ispi

ne déco. E tra i primi artisti operanti ad
Albisola a passare da quest'ultimo sti-
le al Novecento. Realizza anche piatti
e vasi graffiti a motivi vegetali e ani-
mali che guardano all'India. Dal 1929
al 1933 si trasferisce in Francia, e in
seguito si dedichera quasi esclusiva-
mente alla pittura.
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Minghetti 1939; Bossaglia 1980; Rosso
1983; Chilosi, Ughetto 1995.

Arrigo Visani

(Bologna 1914 - Imola 1987)
Frequenta i corsi di tecnica ceramica
e ceramica artistica alla Scuola di ce-
ramica di Faenza, con Gaetano Ballar-
dini, Domenico Rambelli, Anselmo
Bucci, Giorgio Morandi e Virgilio Gui-
di. Si diploma poi all’Accademia di
Belle Arti di Bologna. Dopo la guerra,
dal 1946 al 1950 lavora presso la
Ci iva Ceramica di Imola, dove

ra Lenci, modellando con Giovanni Riva
le teste delle bambole. Diventa poi di-
rettore artistico della manifattura cera-
mica, disegnando numerosi modelli di
vario tipo, dai vasi alle figure femmini-
li. Alia mostra della Galleria Pesaro, a
Milano nel 1929, sono presenti quattro
Suoi pezzi, tra cui una delicata Madon-
na e una ben pil appariscente e ag-
gressiva plastica déco, i le

disegna e dipinge ceramiche apprez-
zate, tra gli altri, da Gio Ponti. La ma-
nifattura non permetteva ai suoi col-
laboratori di firmare i loro pezzi, ma
gli possono essere attribuite una se-
rie di forme tratte dal repertorio delle
comuni suppellettili domestiche, in

parti bottiglie, f
te rielaborate. In seguito si dedica al-
I per un lungo periodo

due tigri. Nel 1934 lascia la Lenci per
fondare la Essevi, attiva fino al 1352.
In seguito tornera a dedicarsi esclusi-
vamente alla pittura
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Ceramiche di Lenci 1929; “Domus”, no-
vembre 1932; Minghetti 1939; Torino
tra le due guerre 1978; Proverbio 1979;
Mostra della ceramica italiana 1982;
Le ceramiche Lenci 1983; Panzetta
1992.
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cembre 1929; Mostra di arti-

bini Mastro Giorgio

sti futuristi, 1929; Ponti 1930; “Do-
mus”, febbraio 1935; Pagano 1938;
D'Albisola, Marinetti 1939; Minghetti
1939; Folliero 1957; Bossaglia 1980;
Crispolti 1982; Mostra della ceramica
italiana 1982; Préaud, Gauthier 1982;
Rosso 1983; Castagnoli 1988; Chilosi,
Ughetto 1995; Morelli 2002; Chilosi, in
Museo d’Arti Applicate 2002.

(cat. 224-230, 384, 386-393)

Angelo Ungania

(Faenza 1905 - 1996)

Esperto ceramista, lavora a Faenza per
La Faience di Paolo Zoli, Focaccia &
Melandri, Emilio Casadio. Mette a
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£ fondata nel 1920 a Gubbio dal pitto-
re napoletano llario Ciaurro, da Enrico
della Torre, Gino Clerici e dall’avvoca-
to milanese Cesare Carlo Faravelli. La
sede & il palazzo del Bargello, una tren-
tina gli operai. Ciaurro parte dalla tra-
dizione locale, attualizzandone perd
forme e decori. Nel 1924 Ciaurro si tra-
sferisce a Orvieto, per dirigere I'Arte
dei Vasellari, e la manifattura di Gub-
bio & portata avanti dal solo Faravelli.

Bibliografia

“Domus”, ottobre 1928; maggio 1929;
Annuario Industrie della Ceramica e
del Vetro 1930; Minghetti 1939; Satol-
1i 1983; Bojani 1992.

presso la Scuola di Castelli, dove si
dedica anche a un'intensa attivita
produttiva che lo portera ad ottenere
notevoli riconoscimenti. Insegna poi
a Sesto Fiorentino e, negli anni Ses-
santa, fonda e dirige I'lstituto d'Arte
di Oristano.

Bibliografia

Mingotti 1991, Ravanelli Guidotti
1994,

Vitali e Missier, Industrie
Ceramiche Artistiche, I.C.A.M.
Fondata nel 1926 a Venezia da Achille
Missier, reduce dalla societa con Gia-
como Dolcetti, Luigi Vitali. Nel 1928,
quest'ultimo si ritira e I'attivita prende
il nome di ICAM. La produzione & stili-
sticamente e qualitativamente molto
vicina a quella della Bottega del Va-
saio, soprattutto nella decorazione pit-
torica d'ispirazione rinascimentale e
nel tema ricorrente delle maschere ve-
neziane. La piccola manifattura & ac-
quistata, all'inizio degli anni Trenta, da
Giulio Guerrieri che per un certo perio-
do continua a realizzare i modelli di
Missier.

Bibliografia

Stringa, Terre Ferme...1987.

ecessionista. Nel 1903, in
occasione dellEsposizione di Udine,
conosce Chini da cui ha significativi
apprezzamenti. L'anno successivo & al-
I'Esposizione di Saint Louis, nel 1905 e
nel 1909 alla Biennale di Venezia. Ol
tre ad eleganti vasi e portavasi dalla
decorazione molto misurata, realizza
piastrelle per i mobili di Cadorin, pre-
sentati alla Biennale del 1909, ultima
testimonianza certa dell‘attivita della
bottega. A Vivante si devono anche le
maioliche, andate perdute, del fregio
Laurenti dell’hotel Storione di Padova.
Bibliografia
VIl Biennale di Venezia 1909; Stringa
1987, Stringa, L'arte decorativa...
1987; Melegati 1988; Stringa 1995;
Venezia e la Biennale 1995.

Achille Wildi

(Pesaro 1302-1975)

Comincia a fare ceramica a soli dieci
anni, nella fabbrica pesarese Molaroni
dove diventa esperto degli antichi stili
rinascimentali. Nel 1919 lascia Pesaro
e comincia a spostarsi tra vari centri
italiani, fra cui Faenza, dove nel 1922
lavora per la Nuova Ca’ Pirota. Nel
1928 ¢ a Parigi, poi a Milano e quindi a
San Marino, dove lavora con la mani-
fattura Masi.
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Arte e immagine...1980; Benzi 2001.

Zaccagnini Ugo

Di Ugo Zaccagnini (1868-1937) si sa
che & stato a capo della sezione di cal-
catura e spruzzatura della Ginori di
Doccia e poi fondatore con altri, nel-
I'ultimo decennio dell’Ottocento, della
SIFMA, rilevata nel 1306 dal solo Fan-
techi. £ probabile che intorno a questa
data si collochi la nascita della Mani-
fattura Zaccagnini in via Monteoliveto
a Firenze. La prima esposizione in cui &
documentata la sua presenza & I'Espo-
sizione dellArtigianato a Firenze, nel
1923, dove presenta terrecotte simili a
quelle della Manifattura di Signa, solo
con interno maiolicato. Nel 1936 I'in-
tervento finanziario dell‘industriale fio-
rentino Aristide Loria trasforma I'a-
zienda famigliare in societa per azioni.
La fabbrica si trasferisce in piazza Pier
Vettori e viene potenziata fino a conta-
re 130 operai (nel 1930 ne aveva sol-
tanto 12). La produzione ha abbando-
nato il repertorio storicistico e, grazie
al gusto aggiornato di Urbano Zacca-
gnini (1901-1964), figlio di Ugo, e alla
collaborazione di scultori come Iani-
malier Fosco Martini e Ottorino Palloni,
si impone per l'originalita delle sue
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